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RESUMEN

El siguiente articulo problematiza los discursos en torno al arte indigena, especifica-
mente del arte mapuche, a través de la trayectoria de la coleccion de plateria mapuche de Pedro
Doyharcabal, desde su formacién, vinculada a los procesos de colonialismo en Wallmapu, hasta
su incorporacion al Museo de Arte Popular Americano de la Universidad de Chile (1893-1946). A
partir de una metodologia basada en la revision de fuentes primarias, se postula que su valora-
cion desde lo etnografico a lo artistico se debe al temprano aporte de investigadores, como Tomas
Guevara y Claude Joseph, y a profundas transformaciones en la ensefianza artistica y museos
durante la primera mitad del siglo XX que permitieron problematizar la “cuestion mapuche”, desde
la produccion material de este pueblo y su lugar en el relato de la identidad nacional.

Palabras clave: Arte indigena, plateria mapuche, formacion de colecciones, museos,
colonialismo, objeto etnografico.
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ABSTRACT

The following article examines the discourses around indigenous art, specifically
Mapuche art, following the trajectory of the Pedro Doyharcabal’s Mapuche silverwork collection
since its formation, linked to the processes of colonialism in Wallmapu, until its incorporation
into the Museo de Arte Popular Americano of the University of Chile (1893-1946). Based on
the review of primary sources, it is postulated that the shift in the categorization from an
ethnographic standpoint to an artistic one is due to the early contribution of researchers,
such as Tomas Guevara and Claude Joseph, and to the profound transformations in art edu-
cation and museums during the first half of the twentieth century. These changes paved
the way for the critical interpretation of the “mapuche question”, considering the material
production of the Mapuche people and their role in the history of Chile’s national identity.

Keywords: Indigenous art, Mapuche silverwork, history of collections, museums,
colonialism, ethnographic object.

INTRODUCCION

Durante las ultimas décadas los debates respecto al arte y la visualidad indigena
han cobrado notoria relevancia. En esta discusion diversos enfoques han propuesto la ne-
cesidad de repensar las practicas culturales indigenas con relacion a la valoracion y al trato
con que comunmente se las concibe, generalmente ubicadas en el umbral de la “artesania”,
de “objeto etnografico” o de “cultura material”. Tales consideraciones buscan reexaminar la
convencionalidad de estas categorias al recoger las distancias criticas que estos términos
generan en las propias colectividades indigenas. En este sentido, han sido fundamentales
los trabajos de Ticio Escobar (2008, 2011, 2012), los cuales han permitido resignificar las
practicas visuales indigenas en favor de reconocerlas -con todo lo problematico que resul-
ta- como muestras genuinas de arte, desmarcandolas de la convencionalidad material con
que se las ha tratado. Ademas, perspectivas como las de Caputo-Jaffé (2019), Munoz (2017) y
Penhos y Bovisio (2010), han contribuido a resignificar la nocion del arte indigena respecto
de las disciplinas que lo abordan y los discursos que reviste este ejercicio cuando no opera
la concepcion de “pasado” para referirles.

En Chile estos debates han tenido asidero en la discusion actual sobre el estatuto
critico del “patrimonio” (Alegria, 2019a; Alvarado et al. 2016; Nordenflycht, 2019), cuyo
abordaje busca incorporar las reflexiones de diversos sectores histéricamente desplazados
de los espacios culturales. De este modo, con miras al reconocimiento y empoderamiento
de estas colectividades, las discusiones sobre el patrimonio, la formacion de colecciones y el
rol de los museos motivan la necesidad de retroceder a experiencias concretas que seflalen
la relevancia cultural e historica que ha tenido la poblacion indigena en estas materias.
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El trabajo que proponemos busca contribuir a la revaloracion historica de las prac-
ticas culturales indigenas. Para ello, analizamos el mapuche rtitran (plateria mapuche) y
los discursos y consideraciones que caracterizaron la formacién y la posterior adquisicion
por parte de la Universidad de Chile de una de las colecciones de plateria mapuche mas im-
portantes que existen a la fecha, y que actualmente forma parte del Museo de Arte Popular
Americano Tomas Lago (MAPA).

En concreto, analizaremos el proceso de formacion de esta coleccion que tuvo lugar
en Wallmapu? hacia finales del siglo XIX, particularmente en Cholchol y Temuco, y que fue
formada por Pedro Doyharcabal. Nuestro objetivo es dar cuenta que, a diferencia de otros
acervos, esta coleccion de plateria mapuche suscitdé importantisimos debates respecto de
su valoracion, la cual estuvo marcada inicialmente por una concepcion etnografica, pero
que, gracias a su circulacion en prensa y a determinados estudios relacionados a la plateria
(Guevara, 1925; Joseph, 1928, 1930), surco ese campo para ser también comprendida artisti-
camente. Planteamos que estas consideraciones surgen de su incorporacion a la Universidad
de Chile en el contexto de la celebracion de su centenario y de los distintos intelectuales que
se pronunciaron sobre ella. Creemos relevante sefialar esta consideracion de la plateria ma-
puche como una muestra de arte -no de artesania ni cultura material- porque tal proposito
permite retrotraer desde una experiencia concreta un debate del que se piensa es reciente
(Gallardo, 2016), pero que, en virtud de las fuentes, podemos situar durante la primera mitad
del siglo XX.

Para este articulo recogemos las consideraciones historiograficas que emanan de
la historia mapuche y la historia critica de las formaciones de colecciones, con el objeto de
sefalar que la formacién de esta coleccién, y cuando no, su condicién de posibilidad surge
en un contexto colonial que azot6 al pueblo mapuche durante y después de la “Pacificacion
de la Araucania”, que instal6 una institucionalidad politica, econémica, religiosa, cultural y
educacional que rompio6 con la independencia mapuche y favorecié su desposesion estructural.

Posteriormente, especificaremos las dinamicas que caracterizaron la propia plateria
mapuche y que, con relacion a la “Pacificacion”, se vieron notoriamente alteradas, favoreciendo
la formacion de distintos acervos. Luego, indicaremos como fue concebida esta produccion
cultural mapuche y como algunos autores la analizaron a través del tiempo, destacando aque-
llos que, segtiin planteamos, lograron problematizar -aiin en modo preliminar- la dimension
artistica del pueblo mapuche a través de su plateria.

I Actualmente, la coleccion Doyharcabal alojada en el MAPA asciende a un nimero cercano alos 350 objetos, que no
solo comprende plateria, sino que incorpora liticos, alfareria, cesteria, trabajo en madera y otras materialidades.
Agrupa en total cerca de 230 piezas de plateria, incorporando las tipologias mas representativas del mapuche
riitran tales como trariilongko, shikill, trapelakucha, chaway, y otras poco conocidas como la kitra, payuntuwe,
trarol istipu y polkii ngtitrowe. La fecha de elaboraciéon de estos objetos abarca la segunda mitad del siglo XIX
y las primeras tres décadas del siglo XX.

2 Utilizamos el término reivindicativamente, para dar cuenta del territorio mapuche historico y las transformaciones
concretas que ocasiono la “Ocupacion de la Araucania”. Recogemos los aportes de la propia historia mapuche
sefialados por Millalen Paillal et al. (2006) y Comunidad de Historia Mapuche (2013, 2015, 2019).
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Finalmente, exponemos los debates que favorecieron la incorporacion de la coleccion
de Pedro Doyharcabal a la Universidad de Chile, los que estuvieron marcados por profundas re-
flexiones sobre la enseflanza artistica, el desarrollo de una institucionalidad cultural y el lugar de
las practicas indigenas en estos procesos, como también, su relevancia en la identidad nacional.

CIENCIA, ANTIGUEDAD Y COLECCIONISMO EN WALLMAPU

Las colecciones de objetos mapuche que en la actualidad albergan los museos nacio-
nales e internacionales iniciaron su formacion desde la segunda mitad del siglo XIX. Estos
procesos se entroncaron con la ocupacion progresiva del territorio mapuche por parte del
Estado chileno desde mediados del siglo XIX y que concluyé a fines de este periodo, rompiendo
con la vida independiente mapuche al sur de la frontera del Biobio. Este acontecimiento po-
sibilit6 las condiciones de recoleccion de objetos, lo cual, como sostienen Mora y Samaniego
(2018), se articul6 con el surgimiento de la antropologia y arqueologia, y la emergencia de
un nuevo discurso sobre la sociedad mapuche que los veia y trataba como un pueblo “en
vias de desaparicion”.

Hasta 1850 el acceso a la cultura material mapuche era bastante restringido para
quienes buscaban crear colecciones. Tal como atestiguan distintos expedicionarios cientifi-
cos, entre ellos Gay, Maas, Cox y Treutler, los limites geograficos eran concretos y suponian
enormes obstaculos para el conocimiento del territorio. Estas circunstancias se transforma-
ron cuando los intereses geopoliticos y econé6micos del gobierno chileno se volcaron en una
politica de colonizacién y ocupacion militar, marcada por distintos sucesos, como la Ley de
Colonizacion de 1845 para los territorios mapuche-williche que estaban ubicados entre Val-
divia y Puerto Montt, o la exposicion de Cornelio Saavedra y su Plan de Ocupacién en 1861
y la fundacién de Lebu (Bengoa, 2008; Ferrando, 2012).

La incidencia de la expansion dio pie a experiencias de inmersion y recolecciéon de
“objetos indigenas” que pavimentaron el suntuoso acervo que recepcionaron instituciones
metropolitanas. Tal es el caso del Museo Nacional que, bajo la direcciéon de Rodolfo Philippi
desde 1853, engrosa sus colecciones a partir de tres fuentes principalmente: los colonos ale-
manes que se establecieron en Valdivia, Osorno y Llanquihue, las misiones evangelizadoras
y los militares involucrados en la conquista y exploracion (Ganger, 2014). En un trabajo mas
reciente sobre la misma institucién, Polanco (2019) agrega la importancia que tuvieron fun-
cionarios publicos en la recoleccion de estas piezas.

Como se observa, el coleccionismo de objetos mapuche por parte de los primeros
museos del pais replico la estructura canénica de organizacion de esta institucion, desde una
periferia que se “descubre” hacia un centro que actia como “punto de recoleccion” (Clifford,
1999). En este caso, el desplazamiento de aquellos objetos se da desde el territorio del Wall-
mapu recientemente colonizado a la capital santiaguina; custodiandose y exponiéndose en
edificios gubernamentales y en las nacientes sociedades cientificas. No es menor que antes de
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1941 no se haya instalado en Temuco una institucion que albergara colecciones de este tipo,
a pesar de que ya circulaba una demanda por constituir un espacio de esas caracteristicas.
Esta iniciativa se discutio en distintos congresos cientificos desde 1902, pero s6lo pudo ser
concretada a partir del decreto N°735 del Ministerio de Educacion que mandat6 la creaciéon
de un Museo Araucano (Oliver, 1941).

En el transcurso de la acumulacion de materialidades indigenas - no s6lo mapuche
- en colecciones publicas y privadas, la antropologia y la arqueologia trazaban sus primeras
bases disciplinares a nivel nacional. En general, los investigadores que se abocaron al estudio
de la cultura mapuche a fines del siglo XIX y principios del siglo XX estuvieron marcados
por una tradicién disciplinaria alemana (Pavez, 2015), impronta que se extendi6 al inico
proyecto museal de caracter antropologico que se concreto6 en el pais: el Museo de Etnologia
y Antropologia (MEA) (Alegria, 2019b).

En este marco, se destaca principalmente la labor que realizaron Max Uhle, Aure-
liano Oyarzun, Martin Gusinde, Tomas Guevara y Ricardo Latcham. Sus trabajos, ademas de
configurar un campo antropologico y arqueolégico inicial, resultaron claves en la elaboraciéon
de un discurso de la sociedad mapuche como un pueblo en vias de desaparicion (Gdnger,
2014; Mora y Samaniego, 2018; Pavez, 2015). Esta afirmacién, que posee un correlato en los
procesos de colonizacion a nivel americano, en Chile se manifesté no solo en escritos cien-
tificos, sino también en reportes militares y discursos politicos de la época que aludian a la
inexorable desaparicion de las “razas primitivas” a causa del avance de la modernizaciéon y
la civilizacion. De alli que no sea fortuito que la conformacién de colecciones y disciplinas
convergiera con las pretensiones del Estado chileno y su concreciéon en la “Pacificacion de la
Araucania”. Acerca de esta relacion entre ciencia y politica, la historiadora Stefanie Ganger
seflala que la afirmacion de la desaparicion de los mapuche por parte de los investigadores
era performativa, es decir, actuaba sobre el mundo al mismo tiempo que lo describia (2014).

En la medida que tomaba terreno el discurso de la desaparicién del pueblo mapuche,
también se catalogaron sus materialidades como antigtiedades (Ganger, 2014). La categorizacion
de los objetos indigenas bajo esta denominacién en Chile surge de la mano de antropologos,
arqueologos y anticuaristas en el curso del siglo XIX, nocién que se instala a fines del mis-
mo periodo entre las clases medias y altas. De hecho, la nobleza terrateniente, la burguesia
urbana y miembros de érdenes clericales participaron activamente en la conformacién de
sus propias colecciones y su exhibicién en contextos privados, ademas de aportar a institu-
ciones publicas a través de la cesion de objetos. La construccion de la nocion de antigiiedad
se elaboro6 a partir de todo aquello que sobraba de un tiempo pasado. Debe destacarse que
la construccion de una antigiiedad no estaba acompafiada de una certeza comprobable de la
larga existencia de un objeto, sino que mas bien referia a una asociacion con lo indigena y
un pasado precolombino (Ganger, 2014).

Las antigiiedades aparecian en avisos de venta y subasta en peridédicos, como La
Epoca y El Diario Austral de Temuco, dando cuenta del mercado que emergio en torno a es-
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tos objetos. La relevancia de la nociéon de “antigiiedad” también incide en la formacion de la
“Seccion de Antigiiedades y Etnografia” del Museo Nacional de Santiago, que pasa a ser de-
nominada “Museo Etnografico y de Antigiiedades” en el Reglamento de 1858 de la institucion
(Polanco, 2019). La coleccion y su disposicion al publico buscaba “determinar un vinculo de
base territorial con la patria americana” (Polanco, 2019, p. 80). La seccion de antigiiedades
referia a los vestigios materiales de los antiguos habitantes del continente, mientras que
la de etnografia apuntaba a los “pueblos salvajes” que convivian con la “civilizacién” y se
concibieron como otredad.

DESPOSESION COLONIAL Y RUTRAN: EL CASO DE LA COLECCION DOYHARCABAL

Como hemos senalado, la formacion de colecciones etnograficas mapuche esta es-
trechamente ligada a la instalacion del colonialismo en Wallmapu. Con relacion al mapuche
rtitran (plateria mapuche) y la recoleccién de estos acervos, es posible caracterizarla como
una forma de desposesion colonial que se refleja en la ruptura de dindmicas y practicas cul-
turales propias del mundo mapuche por la falta de una base sociopolitica y econémica que
habia sostenido la abundante confeccion de plateria (Painecura, 2011).

Segun diversos estudios (Aldunate, 1983; Campbell, 2015; Flores, 2013; Morris,
1987, 1997) lo que actualmente conocemos por “plateria mapuche” responde a un momento
de cambio en la produccién de estas piezas que ocurrié sobre su materialidad, pues como
destacaron diversos cronistas y expedicionarios hasta mediados del siglo XIX (Maas, 1950;
Ried, 1920; Smith, 1914), varias piezas del riitran estaban confeccionadas de plata pero
también de materiales naturales como llangka o chaquiras (Gonzalez Caniulef, 2019), tales
como los trariipel, trariikuwii, tapalwe, trapelakucha. En dicho periodo, éstas comienzan a
ser confeccionadas con plata principalmente, como lo recuerda Pascual Cofia en el apartado
de sus memorias, dedicado al rritran (Cofia, 2006; Moesbach, 1930). En ese contexto, dado
que la produccién de plateria mapuche se obtenia también de la fundicion de monedas de
plata, se gener6 una escasez de circulacion de éstas en fuertes y plazas fronterizas ya que,
al ingresar a territorio mapuche, los riitrafe (plateros) las fundian para confeccionar joyas,
despojandolas asi de su valor de uso y su valor de cambio (Menard, 2018).

La acumulacion de prendas de plata distribuidas en la zona asombro a los viajeros,
destacando, por sobre todo, el ajuar de plata que formaba parte del apero de montar que
tenian los caciques y la enorme cantidad de joyas que tenian las mujeres. Algunas de las
razones de esta cantidad de plata las aporta Flores: “Es indudable que el crecimiento de la
riqueza mapuche, producto de un incremento del trafico ganadero, tuvo su contraparte en el
aumento del volumen y complejidad de la plateria que se fue confeccionando” (2013, p. 832).

Ahora bien, como hemos sefialado, luego de la “Pacificacion de la Araucania” y la pérdida
de la soberania mapuche, los procesos de colonizacién comenzaran a masificarse en otros terri-
torios. De igual forma, ya estaba vigente la Ley de Radicacién conducente a parcelar y dinamizar

i



DE LA “ANTIGUEDAD ARAUCANA” A LA “CULTURA ARTISTICA”

aun mas los pocos territorios indigenas que quedaron en manos mapuche, es decir, las 500 mil
hectareas de tierra de un total de 10 millones aproximadamente (Nahuelpan, 2013).

En este contexto llega Pedro Doyharcabal® a la Araucania colonizada, empresario
agricola que arribo a Chile en 1893 y desde entonces entabla redes con la colonia vascofrancesa
ya asentada en la zona de Cholchol. Con los afios seria un personaje reconocido dentro del
mundo comercial de la zona. Segun Etxarri, que ha estudiado la colonia vasca en Chile, “era
propietario de una casa comercial y del fundo Cholchol, dedicado a la siembra de trigo y la
compra-venta de productos del pais. Doyharcabal tenia establecida su residencia urbana en
la Avenida Alemania de Temuco y era también aficionado y un gran coleccionista de joyas,
utensilios y arte mapuche tradicional” (2004, p. 140).

En este sentido, como ha sefialado Flores (2013), el empobrecimiento de la sociedad
mapuche tras el proceso colonial es uno de los detonantes que posibilita la compra-venta de
joyas de plata y la adquisicion de éstas en manos de particulares, de casas comerciales ya
asentadas luego de la Ocupacién, como también, en instituciones metropolitanas nacionales
e internacionales. Si bien ya existian antecedentes de la desposesion por robo (Morris, 1997)
o saqueo de tumbas para museos internacionales a través de expedicionarios como Gustave
Verniory (2005), el momento de mayor traspaso forzado es posterior a la Ocupaciéon, cuan-
do se incrementa el saqueo, robo o compra fraudulenta. Flores (2013) sefiala que la venta y
empeno de joyas fue una medida extrema realizada por la sociedad mapuche empobrecida
para suplir la carencia alimentaria, cuestion que generaria un gran comercio en La Frontera,
también motivado por el discurso prevaleciente de que este pueblo iria a desaparecer.

Este aspecto nos parece determinante porque da cuenta de la modalidad de obtencion
que revistieron las colecciones que distintos particulares lograron conformar, insistimos, en
el contexto de despojo estructural del pueblo mapuche. Ese es el caso de Pedro Doyharcabal,
tal como lo indica la entrevista que dio a la Revista Zig-Zag con motivo de la incorporacion
de su coleccién a la Universidad de Chile:

Recuerdo que llegando compré unas espuelas con cadenilla, luego unos
estribos y otros arreos que me gustaba lucir cuando salia a caballo, luego preferi
guardarlas cuando me hice de alguna curiosidad y, finalmente, me hice francamente
coleccionista a medida que aumentaba mis adquisiciones (...) Fue lo primero que
junté [chaway, zarcillos de plata] cuando las indias venian al almacén y bodega
que yo tenia en Cholchol, a tentarme con su compra. Generalmente, me cambiaban
sus piezas por mercaderias, pues tienen la supersticion de no venderlas por dinero
(“Quedara en Chile”, 1946, p. 50).

3 El nombre real era Jean Pierre Doyharcabal Causse, nacido en 1845, en Espelette, Francia. A menudo se altera
su apellido por “Doyharcabal” (sin “¢”). Para este articulo hemos mantenido esta ultima forma de escritura
dado que es asi como mas comunmente se le refiere en la bibliografia.
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Este fragmento evoca la intencion progresiva de ir acumulando un cierto tipo de pa-
trimonio material mas alla de sus negocios agricolas y que, comprendido desde la perspectiva
de la “curiosidad” o la “antigiiedad”, fue tomando forma en una variedad amplia de tipologias
de piezas de plateria mapuche. Por otro lado, es también curioso que Doyharcabal mencione
la oferta de estas joyas por parte del mundo mapuche y brinde una dudosa explicacion del
por qué no esperan dinero a cambio. Sin embargo, en la misma entrevista da cuenta de otro
tipo de dinamicas que esclarecen el valor de las transacciones:

Unas estribas las cambié por aji; el freno de la cabezada de plata lo adquiri
comprando el boleto de una agencia de Temuco donde estaba empefiado; una “quitra”,
0 sea una cachimba de plata, me la vendi6é un comerciante ambulante que la trajo
de Lonquimay; un par de espuelas, dos aros grandes y una cabeza de tupu, mas
una calabaza, fueron encontrados bajo la tierra en el cerro de Cotopilla, cerca de
Temuco, las que adquiri cambiandolas por ovejas (“Quedara en Chile”, 1946, p. 50).

Hacia 1910 su coleccion ya representaba un acervo significativo en la Araucania. Asilo
senald Ricardo Donoso (1970), ex director del Museo Araucano, a proposito de las experiencias
previas que iban destinadas a crear un museo en Temuco y qué colecciones podrian conformarlo:
“Corria el aflo 1910, cuando algunos circulos entendidos en la materia, vinculados a las activida-
des historica y educacionales, dijeron que era necesario reunir las colecciones de Doyharcabal,
Vhymeister y de la familia Anselme, especialmente plateria y objetos mapuche” (1970, p. 24).

Precisamente, una entrevista cercana a este periodo realizada a Atilio Garcia, jefe
de la conocida tienda de remates “La bienhechora”, donde Doyharcabal también compraba,
corrobora la importancia de su coleccién y ademas aporta datos de céomo la fue recolectando:

Este caballero ha vivido siempre en el campo y en contacto directo con los
indios, por lo que sin grandes sacrificios y sin mucho desembolso ha logrado reu-
nir objetos en buen numero (...) Respecto a la [coleccion] del sefior Doyharcabal, la
que conocemos perfectamente, puede valer $15.000, siempre que todas las especies
sean legitimas (“Las mejores colecciones de articulos y joyas araucanas”, 1921, p.1).

Este tltimo aspecto es clave, puesto que nos vislumbra un intenso comercio en que las
piezas de riitran ya eran falsificadas. En este sentido, cobra relevancia la nocién de falsificacion,
puesto que el valor que se le asignaba a las “antigiiedades” constaba de caracteristicas especifi-
cas como un estilo, una forma y una materia anquilosada al pasado reciente que representaba
el apogeo del riitran y que se contextualizaba en la época del Wallmapu independiente. Estos
cambios y transformaciones quedaron plasmados en algunas monografias que se abocaron a la
plateria mapuche y que abrieron la discusion desde lo etnografico hacia lo artistico, entre ellas,
las de Tomas Guevara (1925) y, por sobre todo, las de Claude Joseph (1928, 1931).
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LA PERSPECTIVA ARTISTICA DEL RUTRAN EN GUEVARA Y JOSEPH

Desde principios del siglo XX, la plateria mapuche solia estar incorporada en los es-
tudios araucanistas en los apartados que trataban sobre las “artes e industrias”. Si bien eran
mas descriptivos que analiticos, consideraron la dimension de la plateria no sélo remitida
al ambito de la ornamentacioén segun las nociones de “lujo” o “adorno”, sino que también
significaban un ambito desde donde pensar lo sagrado y lo simbélico y, en un grado inci-
piente, lo artistico.

A diferencia de estos escritos, un primer texto elaborado a modo de monografia
(escrita en inglés) fue realizado por Tomas Guevara (1925) con ocasion de la visita del Principe
de Gales. En esta publicacion Guevara sefiala: “The silver-smith is called in the araucanian
language «retrafe» and «retra» his work. Some of these workmen are real artists for their fine
workmanship and the imagination reflected in details aggregated to the ancient models” (p.
9)4. Esta referencia releva la funcién del riitrafe como un oficio importantisimo que seguia su
curso aun en las décadas posteriores a la Pacificacion. Cabe recordar que, tal como indicaron
Smith (1914) y Ried (1920), los caciques mas poderosos, conocidos como tilmen, tenian en su
hogar a su propio platero que les confeccionaba sus piezas, denotando asi la importancia
de este saber en la sociedad mapuche. Luego, mas especificamente cuando Guevara sefala
la presencia antropomorfica en las artes mapuche, nos indica que éstas parecieran no ser
tan recurrentes: “Araucanian figures are only adjoinments for ornaments or other artistic
caprices” (1925, p. 14)°. A pesar de lo esquivo de ambas referencias, a nuestro parecer, esta
publicacioén de Guevara permite caracterizar el riitran como una produccién que atafie a un
saber hacer y, por lo tanto, mas emparentada a una técnica que se concibe como una forma
de arte particular en el mundo mapuche.

Sin embargo, tres afilos mas tarde, cuando se publica la primera monografia de Claude
Joseph, esta dimension sera mayormente problematizada. La importancia de esta publicacién
radica en que Joseph trabajo en especifico con la coleccién de Pedro Doyharcabal (Figura
1) entre los afios 1925 a 1927. Hippolyte Janvier, mas conocido como el hermano Claude
Joseph, fue un sacerdote de las Escuelas Cristianas, pero ademas entomologo y naturalista,
y de su paso por Wallmapu, destacan sus estudios etnograficos, siendo el autor que mas
tempranamente abordoé las artes mapuche desde una perspectiva amplia y que plasmo6 en
monografias fundamentales relacionadas a los textiles, trabajos en madera, liticos y plateria
(Vargas Paillahueque, 2019).

En lo que nos atafie, esta publicacion sobre plateria fue publicada en los Anales de la
Universidad de Chile y constituye un estudio detallado de las tipologias de piezas mapuche, acom-

4 Traducciéon propia: “El platero es nombrado en lengua mapuche como “retrafe” [riitrafe] y “retra” [riitran] su
trabajo. Algunos de estos hombres son verdaderos artistas por sus finas habilidades e imaginacién que se
refleja en detalles agregados a modelos antiguos”.

5> Traduccibén propia: “Las figuras araucanas son solo anexos para adornos u otros caprichos artisticos” (1925, p. 14).
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Fig. 1. Coleccion Doyharcabal. Claude Joseph. «Temuco, Plateria araucana» [tarjeta postal], s. f. La imagen apare-
ce reproducida en Joseph (1928, p. 121). Museo Historico Nacional, n® inv. 3-40781.

pafiada de fotografias e ilustraciones explicativas. Joseph se valio de tres fuentes para elaborar
este estudio: conversaciones con caciques antiguos, visitas a tiendas de empefo y consulta de
colecciones particulares y, de estas tlltimas, se incluyo la coleccion de Pedro Doyharcabal. Aligual
que Guevara, Joseph entabla la influencia del mundo inca en la confeccién metaltirgica mapuche,
pero también da cuenta de como esta practica se ve influenciada por los comercios fronterizos
y que algunas tipologias ecuestres y guerreras provenian de ese intercambio. El fragmento que
Joseph destina a caracterizar la colecciéon nos parece importante. Citamos en extenso:

El sefior don Pedro Doyharcabal ha puesto a mi disposicion la riquisima
coleccion que ha reunido en Cholchol durante treinta afios de relaciones diarias con
los indigenas. Esta hermosa coleccién, sefialada a todas las personas notables que
visitan el sur de Chile como lo mas digno de verse en Temuco, es de inapreciable
valor por la antigiiedad de algunas prendas, por la presencia de otras que ya no
se hallan en ninguna parte, por la enorme cantidad de material acumulado y por
la formacion de series cuidadosamente seleccionadas. Es, probablemente, la mas
completa que se haya reunido sobre articulos de factura indigena, y ella por si sola
constituye un conjunto muy representativo de la cultura artistica de los araucanos.
Importantes instituciones cientificas extranjeras se interesan por la adquisicion de
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estos valiosos objetos, obra de una de las razas mas célebres de la tierra. La salida
de estos documentos a pais extranjero seria una pérdida muy sensible para Chile.
Atendido muy amablemente por el autor de esta coleccion, he estudiado la parte
decorativa de sus piezas mas importantes y dibujado fragmentos de ellas. Algunas
fotografias representan varias series de adornos y permiten formarse idea bastante
exacta de sus variedades (Joseph, 1928, pp. 121-122).

Como sefialamos, estas caracteristicas hacian de la coleccién de Doyharcabal un
“atractivo turistico” de la ciudad de Temuco. Por cierto, el hablar de una “cultura artistica”
paralelamente a la nocion de “antigiiedad” nos habla de una perspectiva de abordaje distinta
y amplia para estos objetos y piezas de arte mapuche.

Esta premisa llevara al autor a identificar ciertos patrones transversales de este arte y que
se hallan, por ejemplo, en shikill o trapelakucha. Asi lo expone: “(...) En ellos aparecen aplicados
con mucho arte los principios de repeticion, de alternacion y de simetria” (1928, p. 147). Ademas,
sefiala las intervenciones que se hacen sobre objetos previamente confeccionados y que, desde
los tiempos de comercio fronterizo, eran posteriormente modificados: “Los mates y las bombillas
son comunes en las rucas y en las casas de préstamos. Casi siempre son verdaderas obras de arte
confeccionadas por partes separadas y montadas enseguida” (1928, p. 155).

A pesar de estas consideraciones, antes de pasar por el analisis de distintas piezas,
el autor deja previamente seflalada una diferencia y posicionamiento:

Al hablar de la plateria de los araucanos no pretendo igualar sus producciones
a las de los artistas del Egipto, de la Grecia y de Roma, que fabricaron copas y vasos de
gran perfeccion, sino mostrar sus aptitudes para obras cultivadas con esmero en los
paises civilizados y los resultados apreciables que ya han obtenido (1928, p. 129).

Esta especie de ambigiiedad es posible distinguirla como parte del pensamiento de
época del cual Joseph no estuvo exento y que minorizaba la produccion material del mundo
mapuche. A pesar de que muy pocos escritos lograron cruzar ese umbral, lo que queremos
reivindicar es que, inclusive bajo esa perspectiva, la plateria mapuche fue abordada y con-
cebida como una produccion cultural que denotaba una concepcion aun incipiente de un
arte indigena. Es decir, estos autores la concebian y caracterizaban como una practica y un
saber que era necesario dejar escrito y que, al igual que el pueblo que la confecciona, podria
también desaparecer. Asilo consta claramente el autor:

Estas formas interesantes desapareceran con los viejos mapuches. La ju-
ventud araucana abandona el traje nacional y adopta los usos de la vida moderna:
Los plateros trabajan menos; los veteranos del arte mueren y no son reemplazados.
Los profesionales de hoy son escasos y su preparacion parece muy inferior a la de
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sus mayores. La aparicion, en las colecciones del norte, de objetos imitados de los
indigenas y fabricados para la venta, hace temer que en pocos afios mas sea dificil
estudiar la verdadera plateria araucana. Por estos motivos seria de desear un estudio
mas amplio sobre esta materia. Si bien es cierto que la plateria de los araucanos no
tiene ningun valor prehistorico, no se puede negar que representa una etapa intere-
santisima en la vida, industrial y artistica de la valiente raza araucana (1928, p. 158).

Ahora bien, como indicamos, durante la primera mitad del siglo XX la nocion de
“antigiiedad” transita progresivamente hacia una valoracion per se que da cuenta de un ci-
miento sobre el que reposa una temprana concepcion del arte mapuche y que algunos autores
lograron identificar. Por cierto, en un periodo de desposesion, Joseph pareciera denotar que
la “salvaguarda” de estas antigiiedades garantiza la perpetuidad de su “originalidad”. Por
lo tanto, bajo esta concepcion, la formacion y adquisicion de colecciones de esta naturaleza
constituiria un propoésito del cual diversas instituciones nacionales se esmeraran en poder
adquirir con el fin de acaparar no sélo un vestigio concreto y claro del arte mapuche, sino
que una etapa de la “vida nacional”.

POR UN ARTE NACIONAL: LA ADQUISICION DE LA COLECCION DOYHARCABAL
EN EL DEBATE SOBRE LO POPULAR E INDIGENA

Como sostuvimos, la coleccion de plateria mapuche de Doyharcabal ya era tratada
como un acervo importante y significativo de la cultura regional y un “atractivo digno de
ver”. Estas consideraciones la distinguieron como una muestra representativa y genuina de
la cultura artistica mapuche.

El 19 de agosto de 1946, en el marco de las celebraciones por la Semana del Folklore
Chileno, la Universidad de Chile exhibi6 la Coleccién Doyharcabal, la que adquirié ese mismo afio
para el recién inaugurado MAPA. En el folleto de difusion del evento, justamente, se resaltaba la
importancia de la incorporacion de esta coleccion al patrimonio de la Universidad de Chile:

Uno de los nimeros mas importantes del programa oficial en celebracion
de la Semana de Folklore de Chile, es, sin duda, la exhibicién de la coleccion de
plateria araucana y otros objetos indigenas (...) este valiosisimo conjunto de piezas
documentales representa el conjunto mas numeroso que existe de plata elaborada
por nuestros aborigenes. Sube de cuatrocientos el nimero de unidades que la consti-
tuyen y entre ellas hay muchas que son tinicas en los museos chilenos y extranjeros.
La Universidad de Chile acaba de adquirirla para el Museo de Arte Popular y esta es
la primera vez que se exhibe como bien universitario (Instituto de Investigaciones
del Folklore Musical, 1946, p. 26).
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Los primeros registros oficiales sobre la adquisicién de la colecciéon remiten a oc-
tubre de 1945, momento en que se comisiona a Tomas Lago, Eugenio Pereira Salas y José
Perotti para avaluar los objetos que la componian, a fin de solicitar al Ministerio de Hacienda
los fondos necesarios para su adquisicion (MAPA, 1945). Llama la atencién que en el avaliio
participara, junto al escritor y fundador del MAPA, Tomas Lago, un historiador interesado
en los estudios de folklore, como lo fue Pereira Salas, que en ese momento se desempefiaba
como Profesor Jefe del Instituto de Investigaciones del Folklore Musical de la Universidad,
y el escultor Perotti, Director de la Escuela de Artes Aplicadas; y que no fuesen convocados
especialistas vinculados a la etnologia, lo que habla, al menos, de una apertura disciplinar
en la comprension de esta clase de objetos.

Luego, otro documento, transcrito del decreto N°145 del Ministerio de Educacion
Publica, seflalaba que se autorizé a Juvenal Hernandez, rector de la Universidad de Chile,
a girar contra la Tesoreria Provincial de Santiago la suma de 100.000 pesos para cubrir la
primera cuota de la compra de la coleccion (MAPA, 1946). Finalmente, la Universidad pagoé
un total de $350.000 por concepto de adquisicion. Esto suscitdo un amplio debate sobre el
destino final que debia tener dicho conjunto, al entrar en disputa con el Museo Araucano de
Temuco® (actual Museo Regional de la Araucania):

El Museo Araucano de Temuco, con legitimo derecho, puede ser el guarda-
dor de una de las mas valiosas colecciones de objetos de arte en plateria y alfareria,
piezas de uso domeéstico y vestimentas de antiguas generaciones de araucanos que
poblaron la zona comprendida de Bio Bio al sur (...) esta coleccion fue ofrecida en
venta al Museo Araucano de Temuco en la suma de $360.000, pero por la falta de
fondos no se pudo hacer esta valiosa adquisicion. Posteriormente la Universidad de
Chile la adquiri6 en $350.000.- y durante la Semana Folklorica la exhibi6é con gran
éxito ante miles de personas que desfilaron por la sala de Exposiciones de la Casa
Central Universitaria (...) en opinion del propio Director General de Museos, Archi-
vos y Bibliotecas, la valiosa coleccion recientemente adquirida por la Universidad
de Chile, debe ser destinada al Museo Araucano de Temuco, que es el inico en su
género que existe en el pais” (“Debe ser traida a Temuco”, 1946, p. 9).

Esta disputa, mas que advertir el lugar preponderante de la Universidad como orga-
nismo paraestatal organizador de la cultura en el periodo (Subercaseaux, 2011), evidencia que
la compra no fue una decisién subita. Diversos antecedentes explican esta accién y ofrecen
puntos de entrada para distinguir la singularidad que tuvo el agenciamiento que se hizo de
esta coleccion para la Universidad, razén por la que distintas personalidades contribuyeron a

6 Para dimensionar la envergadura de la adquisicion, y la posicion asimétrica en que se encontraba el Museo
de Temuco dentro de las negociaciones, hay que consignar que, para su instalacién, cinco afios antes, recibio
50.000 pesos desde la Direccion General de Bibliotecas, Archivos y Museos (Oliver, 1941).
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Fig. 2. Portada de catalogo Coleccion Pedro Doyharcabal de plateria araucana y
otros objetos indigenas chilenos (1946). Santiago: Museo de Arte Popular. Biblioteca MAPA.

su difusion y posterior adquisicion, posicionando una valoracion estética que hasta el minuto
no habian obtenido objetos similares a nivel institucional, y que, sumada a la inscripcion
etnografica, otorgaria a la coleccién una condicion hibrida a nivel de comprension y circula-
cion. Como veremos, esto obedece a una concepcion artistica sui generis, si atendemos a las
nociones de arte indigena y arte popular que circulaban en el periodo.

En primer término, debemos al proceso de reforma a la educacion artistica de 1927,
dirigida por el pintor y musico Carlos Isamitt’, la consideracion y valoracion estética del arte
indigena y el arte popular, los que eran vistos como una base para la produccion de un arte
“nacional” (Castillo, 2010; Lizama, 2001), hecho posibilitado por el cariz cultural nacionalis-
ta y productivista que impulso6 la dictadura de Ibafnez. El nuevo programa de la Escuela de
Bellas Artes, dependiente de la Universidad de Chile, giraba en torno a tres ejes muy claros:
“difundir los conceptos estéticos que inspiran al mundo moderno”, conocer “las grandes
culturas pretéritas” y “estimular la formacion de un arte nacional basado en elementos pro-

7 Carlos Isamitt (1885-1974), compositor y pintor chileno que se destacd por su trabajo vinculado al pueblo
mapuche. En 1927 fue nombrado Director General de Educacion Artistica, cargo que implicaba la direccion del
Museo de Bellas Artes, la Escuela de Bellas Artes y el Conservatorio de Musica.
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pios” (“Orientacion”, 1928, p. 1). En sintesis, se perseguia la modernizacion de los lenguajes
artisticos fundados en elementos vernaculos para impulsar un “arte propio”.

La busqueda de la identidad cultural en el plano artistico adopt6 una influencia
directa de los motivos ornamentales del arte indigena del pasado, como la alfareria, y que
impulsaron estudios comparativos respecto al estilo formal presente en las expresiones de
distintos pueblos indigenas?. Esta perspectiva, la de la adopcion de los motivos indigenas en
la ensefianza artistica, se vio influida por el proceso de reforma cultural llevada adelante
en México posrevolucionario por el filosofo y Secretario de Educacién, José Vasconcelos®.

Otro aspecto que podria haber definido el interés de la Universidad por quedarse
con la coleccion fue el deseo de recoger la implementacion de un Museo de Arte Popular e
Indigena, que iba a funcionar como un apéndice del Museo Nacional de Bellas Artes (MNBA)
(“Museo de arte popular e indigena”, 1928). Pese a que la iniciativa no lleg6 a concretarse,
la existencia de instituciones museales previas que ya albergaban colecciones con objetos
que pertenecian a ambas categorias -el MEA y el Museo Nacional- viene a confirmar que este
proyecto tenia una funcién diferente, pues lejos de ser otro espacio de acopio de materiales
de estudio para especialistas y sociedades cientificas, una instituciéon de esta indole en el
MNBA tenderia a dar cumplimiento a los ejes de la reforma, en tanto espacio de exhibicion
para estimular la creacioén de un arte nacional. Al respecto, en prensa se hablaba de los al-
cances a los que aspiraba la iniciativa:

los araucanos en sus platerias, en los tejidos, en sus instrumentos de musica,
en su alfareria (...) la cesteria de Linares, los trabajos en cuero, las monturas y las
espuelas de Chillan, los cacharros de Temuco, las gredas maulinas (...) constituiran
ese necesario Museo Popular que tanto reclama la curiosidad de los extranjeros
que llegan a Chile y que tanta utilidad debera prestar para el estudio de nuestros
planteles de ensefanza publica (“Museo de arte popular chileno”, 1928, p. 3).

Pese al entusiasmo que despertaron las artes vernaculas entre estudiosos, artistas
e intelectuales y la retorica nacionalista emanada desde el Estado, no debe desestimarse que
la vision general respecto al pueblo mapuche, luego de la “Pacificacién de la Araucania”, se
transformo en una “cuestion” que demandaba esbozar diversas estrategias y soluciones que
se batian entre la asimilacion, el confinamiento del pueblo mapuche en las reducciones o la
espera de su desaparicion.

8 Cabe citar el estudio de mayor aliento publicado ala fecha, La alfareria indigena chilena, realizado por Ricardo
Latcham en 1928, y que incluia una serie de ilustraciones que daban cuenta de los estilos locales de los diferentes
pueblos estudiados por el autor.

9 Unejemplo que grafica este punto se encuentra en el prefacio escrito por Alberto Arellano del manual de dibujo
elaborado por el profesor del Instituto Nacional, Abel Gutiérrez, titulado Dibujos indigenas de Chile (1929). En
este se menciona la relacion directa establecida con el proceso mexicano y lo que se buscaba establecer en
Chile respecto de una propedéutica para la enseflanza de las artes en base al 1éxico artistico indigena.
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Ahora bien, el impetu de la reforma se vio pausado con el abrupto cierre de la Escuela
de Bellas Artes, en 1929. Sin embargo, la vinculaciéon entre el desarrollo artistico metropoli-
tano y las artes populares e indigenas sigui6 su curso. Ricardo Latcham, etnélogo y director
del Museo Nacional que en el contexto reformista de la Escuela fue profesor de la asignatura
de Historia del Arte Indigena Americano, acab6 siendo nombrado como el primer Decano de
la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile, en 1929. Para Latcham:

los principios de un arte nacional deben encontrarse en la indole inheren-
te del pueblo. En el caso de Chile no cabe duda que el instinto artistico del pueblo
reside en la antigua y hereditaria técnica indigena, que atn sobrevive en el arte y
la industria popular, degenerada y modificada quiza por contacto con influencias
extraflas, pero latente aun en el alma del pueblo (1929, p. 8).

Esta idea influy6 profundamente en el pensamiento de Tomas Lago, declarado dis-
cipulo de Latcham (Lago, 1963), artifice de las primeras exposiciones de arte popular chileno
y fundador del MAPA.

En este contexto, cabe sefialar que no contamos con antecedentes concretos que
permitan aseverar con solidez la incidencia de las organizaciones mapuche en la discusion
sobre su cultura artistica. Si bien existieron instancias previas en donde fue posible plasmar
una voz mapuche en el espacio metropolitano de estas discusiones, como la participaciéon
de Manuel Manquilef y el cacique Juan Catrileo en la “Exposicién Araucana” en el “Primer
Congreso Catolico Araucanista” de 1916 (Cardenas, 2016), queda auin por descifrar como se
articul6 una postura mapuche. Sin embargo, hubo autores mapuche que dieron cuenta de la
importancia historica del rtitran en la primera mitad del siglo XX, visibilizando su apogeo y
transformacion. Entre ellos, destacamos el comentario de Manuel Manquilef al describir la
importancia de la plateria en reuniones festivas mapuche:

(...) Elegante i perfectamente adornadas permanecen en ese hermoso dia
festivo las lindas muchachas araucanas (...) En esos dias festivos es cuando el hombre
mapuche luce su lateada cabalgadura, su choapino, su lama i su hermoso cuchillo
de cacha plateada (1911, pp. 20-21).

Por otro lado, Pascual Cona en el apartado “Vestuario y adornos” da cuenta de las
transformaciones internas que tiene el riitran en la sociedad mapuche, sefialando la conso-
lidacion del oficio de riitrafe (en Moescbach, 1930).

A partir de 1930, desde la Comision Internacional de Cooperacion Intelectual -orga-
nismo antecesor de la UNESCO perteneciente a la Sociedad de las Naciones-, preocupada por
el intercambio intelectual, educativo y cultural en el contexto de entreguerras, se mandatoé la
constitucion de filiales en paises de diferentes latitudes a lo largo del mundo. La sede local

*



DE LA “ANTIGUEDAD ARAUCANA” A LA “CULTURA ARTISTICA”

de la Comisién residié en la Universidad de Chile (CChCI), cuestion que llevo a intensificar
sus actividades culturales a partir del segundo lustro de la misma década. Un ejemplo fue la
“Primera exposicion de arte popular en Chile”, l1a cual se inauguré en el MNBA y que estuvo
auspiciada por la CChCI ocurrida en el verano de 1936. Posterior a esta exhibicion, le sucedi6
una segunda muestra inaugurada el 6 de enero de 1938 bajo condiciones similares, pero esta
vez dejando documentacion descriptiva y elementos relativos a su realizacion.

En esta instancia es donde figura la coleccién de Pedro Doyharcabal, por primera vez
exhibida en el MNBA. Como seflalamos, esta coleccion ya era muy conocida en el periodo, en
buena medida gracias a los estudios que elabor6 Claude Joseph (1928, 1930, 1931).

Una crénica en prensa se refirié negativamente a la exposicion de 1938, acusando
que no eran los mejores objetos que se podian conseguir respecto a los centros productivos
de origen. En cambio, elogiaba la participacion de la coleccion Doyharcabal, destacando el
valor estético de los objetos:

lo que viene a salvar este conjunto, es la presentacion de arte araucano,
gracias a la interesante coleccion del sefior Dayharcabal [sic]. Admiramos aqui prin-
cipalmente los objetos de plata, la variedad de pectorales, de collares, de alfileres,
de adornos para el pelo, de brazaletes y, en fin, de todo lo que constituia las mejores
galas del indumento indigena. En materia de estribas hay verdaderas preciosidades
(E.B.V,, 1938, p. 3).

En 1939 Tomas Lago organiz6 un envio especial de piezas de arte popular y arte
mapuche a la Feria Internacional de Nueva York, comisionado por el Estado. En un texto que
preparo para la muestra evidencio6 las filiaciones del arte popular e indigena a través de la
teoria del mestizaje, aludiendo que “these typical products of the Chilean populace whose
antecedents rise from the Spanish artisanry on the one hand and from the aboriginal culture
on the other” (Lago, 1939, p. 2)'°. Sin embargo, parte representativa del envio estuvo cons-
tituida por arte mapuche elaborado en ese momento, lo que se infiere de su pensamiento,
pretendia ser un testimonio material de lo que inexorablemente habia asimilado y continuaba
asimilando el artista an6nimo de Chile.

Finalmente, con motivo del Centenario de la Universidad de Chile, se inaugur6 en
el MNBA la Exposiciéon Americana de Artes Populares, en abril de 1943, muestra que aund
un amplio repertorio de obras de nueve paises del continente (Argentina, Bolivia, Chile,
Colombia, Guatemala, México, Paraguay, Pert1 y Venezuela), y que contdé nuevamente con el
préstamo de la coleccion Doyharcabal. Su realizacion fue posible gracias a la gestion conjunta
de la CChCIy el Ministerio de Relaciones Exteriores y el trabajo sostenido de Lago. Las piezas
de los paises participantes de la muestra, en su mayor parte, fueron donadas y pasaron a

10 Traduccion propia: “esos productos tipicos del pueblo chileno cuyos antecedentes nacen desde el artesanado
espafol por una parte y de la cultura aborigen por la otra”.
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conformar la coleccién fundacional del MAPA, inaugurado en diciembre de 1944, institucién
museal dependiente de la Facultad de Artes de la Universidad.

El discurso pronunciado por Amanda Labarca, Presidenta del Comité Ejecutivo de
la CChCI, para la Exposicion de 1943, denota la vigencia de las ideas que habia planteado la
reforma a la educacién artistica de finales de la década del veinte, respecto al potencial que
el arte popular e indigena ofrecia como fuente para un desarrollo artistico original:

querriamos expresar nuestra confianza en que este esfuerzo sirva de base para
la formacion de un Museo vivo de la cultura genuinamente americana, que muestre en su
integridad el proceso historico-social caracteristico de estos paises y donde los estudiosos
descubran temas de reflexion y los artistas motivos de acercamiento al fondo milena-
rio de nuestras razas. En la arquitectura simple e ingenua de estos artistas populares,
Ameérica se revela con una riqueza de variedad y un sentido estético que maravillan. Es
tarea ahora del gran artista mostrarla al mundo en obras imperecederas (1943, p. 10).

Junto con ello, en el catalogo de la muestra, Lago amolda la hip6tesis de la sobreviven-
cia, propuesta por Latcham bajo la teoria del mestizaje, sometiendo el componente indigena
a una formula racial que en sus palabras caracterizaria el arte popular chileno:

Con respecto a otros paises de América, Chile presenta caracteristicas muy
definidas como productor de arte popular. Desde luego, y a primera vista, se advierte
que los elementos autdctonos son escasos en sus manifestaciones formales directas -de
origen indigena elaborado-(...) Este fenébmeno esta enteramente de acuerdo con la férmula
de raza existente, en la cual el indio fue exterminado y absorbido, es decir, dominado,
pero quedo vigente en la masa de la poblacion, a la cual aport6 su coeficiente de sangre
(1943, p. 74).

Bajo estos antecedentes, el sentido de la adquisicion de la colecciéon Doyharcabal por
parte de la Universidad en 1946 (Figura 2), vendria a ejemplificar materialmente la hipotesis
propuesta por los artifices de su agenciamiento, acopiando este acervo y disponiéndolo en
el museo en tanto fuente remota en la “mezcla con lo espafnol”, que explicaria la fisonomia
del arte popular chileno, negando su condicién de actualidad y presencia, enfatizando, asi,
la necesidad de contar con el registro de algo que se encontraba a punto de desaparecer, de
acuerdo a la 6ptica del periodo.
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CONCLUSIONES

Los debates sobre el arte indigena en Chile aiin son escasos y, en esta discusion,
términos como el de artesania o cultura material predominan en el abordaje de estas ex-
presiones. Como sefiala Escobar (2008), estos ultimos términos han replicado un sistema de
jerarquizaciones organizado en torno al concepto hegemonico de arte y que ha conllevado a
una infravaloracién transversal de las practicas indigenas. Tal como revisamos, la categoria
de “antigiiedad” cobro especial relevancia para cimentar el margen de sentido que motivo
los procesos de formacion de colecciones en un momento particular de despojo y expoliacion
del pueblo mapuche durante y posterior a la Campana de Ocupacion.

A partir del analisis realizado podemos concluir que estas nociones que sirven para
abordar el arte indigena no siempre fueron la forma hegemoénica con que tales practicas fueron
tratadas. Particularmente, a través del proceso de formacién de la coleccion de plateria mapuche
de Pedro Doyharcabal tenemos un caso concreto en que este acervo de piezas si fue valorado
desde otra arista, como fue advertido por Guevara y Joseph, y también en escritos de prensa.
Segun nuestra perspectiva esto constituy6, de un modo incipiente, las primeras aproximaciones
artisticas con que fueron tratadas las producciones indigenas, particularmente el riitran.

Sin embargo, mas que apostar a un “recambio” de abordaje, planteamos que am-
bas nociones convivieron y la mirada artistica no reemplaz6 totalmente a la etnografica,
como quedd plasmado en escritos posteriores de la segunda mitad del siglo XX (Castro,
1977; Dowling, 1970a, 1970b; Morris, 1987). Las enunciaciones de época con que se refiere a
la colecciéon nos indica la polisemia que tuvo (y tiene aun) el concepto de “arte” cuando se
analizan las expresiones de colectivos indigenas colonialmente desplazados de los centros
de poder cultural (sociedades cientificas, artisticas o la institucionalidad museal). De modo
similar, las gestiones que se hicieron por incorporar la coleccion a la Universidad de Chile
convergen con importantisimos debates a nivel institucional sobre la funcién que tendria lo
indigena en el relato de la identidad y el arte nacional. Como planteamos, el hecho de sumar
una coleccion de este tipo a un museo de arte nos habla de tal proposito.

En un contexto de desposesion estructural del pueblo mapuche, la salvaguarda y
el deseo de agrupar estas “antigiiedades” con miras a conformar una coleccion pudieron
garantizar a futuro la perpetuidad de la “originalidad” de estas piezas, es decir, mientras
mas “antiguas” mas “verdaderas”, y tal criterio fue determinante para hablar de una cultura
artistica mapuche que heredaba en el siglo XX el esplendor del poder politico, econémico
y social que a finales del siglo XIX se desmanteld. Desde esa época, prevalecia un discurso
que apelaba a la progresiva desaparicion de este pueblo e, incluso, la plateria era vista como
una sinécdoque que documento ese paso, dado que el mismo oficio de riitrafe eventualmen-
te desapareceria. Contrario a ello, a pesar del pesimismo estructural de la época, el riitran
y el pueblo mapuche siguen existiendo y, en la actualidad, su presencia es parte esencial
de los lineamientos con que algunos museos e instituciones culturales mas recientemente
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enuncian procesos internos de reflexion descolonizadora, por ejemplo, haciendo participes
a destacados y destacadas riitrafe mapuche como productores de conocimientos en labores
de documentacioén, catalogacién, curaduria, museografia y difusién (Corporacion Cultural
Municipal de Los Angeles, 2021; UCT y Dibam, 2012).

Finalmente, destacamos la importancia de indagar desde una perspectiva critica la
historia de la formacion de colecciones no esquivando el pasado colonial sobre las que éstas
se construyen, pues tal como sefiala Alvarado Lincopi, todo museo que trabaja con materia-
lidades indigenas debe partir reconociendo que “la existencia de tales colecciones soOlo es
posible bajo un determinado contexto historico que hizo de las vidas indigenas un tema de
etnologos y de exhibiciones museales” (2020, p. 8). En conclusion, legitimar el arte indigena
con relacion a contextos concretos y aportar de ese modo con procesos de reflexién desco-
lonizadora resulta ser una operacion fundamental para seguir esclareciendo un pasado que
los museos, a menudo, no quieren exhibir.
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